VERAO NA VILA apresenta

DOGMA CURADORIA | CURATED BY
ARTHUR PALHANO CLARISSA DINIZ
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Trombetas em brasa, 2022 | Oleo sobre tela
180x120cm [70.8 x47.2in]

A incontestavel autoridade de um dogma e seus indiscutiveis
pressupostos tém atuado como pedra no sapato da pratica
artistica. Dai, as histérias das artes vém sendo habitadas por
esforgos de demoligdo e desconstrugio desse dogmas,
presencas fustigantes e indesejdveis que, posto que estéticas,
sd0 necessariamente sociais, éticas, morais, politicas, raciais.
E, portanto, inusitado que tenhamos, com Arthur Palhano,
justamente uma invocagao ao DOGMA, titulo de sua primeira
individual na Galeria Portas Vilaseca.

Educado num colégio franciscano, as organizagdes doutrinarias
ha muito sao familiares para o artista cuja infancia e juventude
se deram entre a serra fluminense e a zona norte do Rio de
Janeiro. Ao mesmo tempo em que relagdes conflituosas com a
autoridade eclesiastica no ambiente escolar marcaram sua
formacao, a constante presenga dos icones e outros simbolos
de um catolicismo tao pedagdgico quanto dogmatico
igualmente educaram seu olhar e referéncias estéticas.

Ao compreender-se artista, foi entédo inevitavel que Palhano
tenha revisitado este universo que |he foi de absoluta
centralidade, elaborando instalagdes, desenhos, pinturas e
videos que investigam o lugar de autoridade dogmatica da
escola e da igreja, bem como acessam as memodrias de
subversdo e de profanagao desses poderes no contexto de um
colégio catolico, como rabiscos e arranhdes sobre uma carteira
escolar — lembranga fabulada em Homenagem a garota mais
bonita da escola (2022).









Como exemplo deste momento de sua produgao, DOGMA
apresenta O lugar do icone (2019), video instalado no alto
do encontro entre duas paredes a semelhanga de Kasimir
Malevich com sua iconica pintura Quadrado preto sobre
fundo branco na exposigéo 0.70 (Sao Petersburgo, Russia,
1915). Ambos, Malevich e Palhano, inserem seus gestos
poéticos no espaco que a tradicdo da Igreja Ortodoxa
nomeia como "canto vermelho": local por exceléncia dos
icones religiosos, ponto simbdlico da convergéncia dos
caminhos e, por isso, lugar de reveréncia. Tradigao que se
mantém viva em casas do Rio de Janeiro e de outras
partes do Brasil.

Enquanto o russo o fez eminentemente por conta da
tradicao bizantina, ao artista carioca igualmente interessa
o dialogo com o céanone da pintura no qual Malevich se
insere, em razao do que sua video-instalagdo remete a
multiplas dimensdes e politicas dos icones.

Ao passo que em O lugar do icone Arthur se aproxima, com
uma camera na mao, das imagens sacras de igrejas da
capital carioca para toca-las com o olhar como se as
profanasse através do rocar dos dedos, o que vemos em
DOGMA é que este ndo é um gesto isolado, sendo uma
espécie de programa implicito de sua obra ao lidar com o
territério iconoldgico tanto do cristianismo, quanto da arte.

Tocar nas coisas tem adquirido densidade enquanto operacao
estética e politica em sua producao recente. Nessa diregédo, é
emblematica a pintura Dedal (2021), surgida do acidental
encontro entre as pontas dos dedos de Arthur Palhano e uma
tela ainda umida. Ali, a for¢ca da gravacgao de suas digitais
sobre a tinta a éleo revelou a vocagao pictérica do gesto de
tatear, profanando a presuncéo de sacralidade! e de
imaculidade da pintura enquanto canone, género e icone.

Mais adiante, como quem ativa as lembrangas de desenhar
nas paredes e mesas da escola, escavando a madeira das
carteiras para ali imprimir o indicio de sua presenga, junto a
Dedal — uma pintura nascida da pressao —, desdobraram-se,
em paralelo, outras obras comprometidas com técnicas
menos classicas de pintar.

Zou

[l para Giorgio Agamben, profanar imagens é “restitui-las ao uso
comum dos homens”, desafiando os ritos e as instituicdes que, para
sacraliza-las, as mantém separadas do dmbito do ordinario. Como
demonstra o fildsofo ao recorrer a antropologia, uma das formas
“mais simples de profanagdo ocorre através de contato (...) no
mesmo sacrificio que realiza e regula a passagem (...) da esfera
humana para a divina. (...) Basta que os participantes do rito toquem
[as carnes reservadas aos deuses] para que se tornem profanas e
possam ser simplesmente comidas. Ha um contagio profano, um
tocar que desencanta e devolve ao uso aquilo que o sagrado havia
separado e petrificado”. In: AGAMBEN, Giorgio. Profanagdes. Sdo
Paulo: Boitempo, 2012.



Vista da exposicéo 0.10. Sdo Petersburgo, Russia, 1915.






O lugar do icone, 2022
Video em HDV

4m 49s

Edicdo: 1/3







Visto, 2022

Caligrafia sobre papel encontrado
31x25cm[12.2x9.8in]






Estojo de maquiagem para um antigo carnaval, 2022
Colagem composta por recortes de uma caixa
“Carneval Schminke” sobre papel FAX
41x34.5cm[16.1x13.5in]







A partir de 2021, Arthur Palhano passou a navalhar, raspar,
desbastar e depilar suas pinturas, as quais tém se construido
ndo por adi¢gao, mas por subtragdo de camadas: um exercicio
de prospecgédo que possibilita as imagens emergirem de
dentro das obras, do fundo de suas préprias superficies de
tinta a 6leo e esmalte.

Perscrutando-as camada a camada, talhar as pinturas —
técnica de sulcagem da qual Palhano faz uso para elaborar
as esculturas também presentes em DOGMA: retratos
surgidos de blocos de gesso lapidados por martelos e chaves
de fenda - inaugura, ainda, outra forma da presenga do
tempo na obra do artista.

Arthur, que por anos pintou galhos secos velados por finas
camadas de branco, tem desde cedo se interessado pela
impermanéncia, pelo tempo e suas transmutagdes. Dentre
outras situagdes dessa pesquisa sdo exemplos as diversas
imagens de morte em sua obra ou metrénomo instalado em
Terrago Coberto (2020), intervengdo-exposigao realizada na
casa de sua familia durante um periodo de nostalgico
esvaziamento da residéncia.

Agora, ao pintar por prospecc¢ao, Palhano vivencia um novo
desdobramento desse campo de interesses, aproximando-se
de uma espécie de experiéncia telurica do tempo: aquela que
provém da superficie, que se da na sedimentagao da matéria
e se faz por entre suas fendas e rachaduras.






Micael, 2022
Escultura em gesso
21x18x19cm[8.2x7x7.4in]
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Embalsamado, 2022
Escultura em gesso
22x17x19 cm [ 8.6
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Great Grapes, 2022

Oleo sobre tela
60x70cm[23.6x27.5in]
Colegéo particular
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Mesa pra 2, 2023
Oleo sobre tela
70x80cm[27.5x31.4in]






Homenagem a garota mais bonita da escola, 2022
Desenho em grafite em papel pautado e em caneta bic
sobre carteira escolar de ferro e madeira
80x67x54cm[31.5x26.3x21.2in]













Dedal, 2021
Oleo sobre tela
30x40cm[11.8x15.7in]
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Arthur Palhano, 2021
Oleo sobre tela
40x50cm[15.7x19.6in]
























Bons e maus encontros, 2023
Oleo e esmalte sobre tela
40x50cm[15.7x19.6in]

So long, Michael Borremans, 2023
Oleo sobre tela
40x50cm[15.7x19.6in]









Columbia Bolas de Boliche Ltda, 2022
Oleo e esmalte sobre tela
20x20cm|[7.8x7.8in]



Escavar a pintura, uma operagéo técnico-formal avizinhada
ao gesto arqueoldégico, adquire entdo sentido politico. Ao
trazer a vista as camadas mais antigas de tinta, faturas e
cores, o artista age na contramao da suposta linearidade
do tempo, perturbando sua versao sucessiva e progressiva
com a persistente presenga daquilo que devia ter ficado
para tras.

Sua operagao é uma forma de exumacgao daquilo que a
pintura teria um dia sido, compondo-se a partir de uma
historicidade que permite a convivéncia entre diferentes
camadas de tempo. Estamos diante de uma consciéncia
historica que, na obra de Arthur, se torna uma convocagao
a igualmente exumar os canones da propria arte e, em
especial, da pintura europeia — os icones que, junto a
escola e ao catolicismo, DOGMA se permite investigar e
profanar.

A obra recente de Palhano se faz, desse modo, nalgum

lugar entre a necrofilia da arte e a necropolitica do mundo.
Herdeira da tradicao da natureza morta, ela ndo escapa ao
fascinio pelo fim da vida, como ocorre na série Empatias
programadas (2020), retratos de animais mortos pelo
artista na virtualidade do jogo GTA V. Ao mesmo tempo,
ndo acata os correntes paradigmas da finitude com suas
programadas (e cada vez mais aceleradas) obsolescéncias,
tampouco abdica da forga de presenga — como matéria,
vestigio, memdria, fantasma, etc — daquilo que
supostamente ndo estaria (mais) vivo.

Dessa forma, Palhano se p6e a exumar Morandi's,
Bonnard's ou Gauguin's ao prospectar a superficie e a
temporalidade imanente as suas préprias pinturas,
perfazendo um gesto fisico igualmente vivenciado na
memoria e no imaginario do artista.

Com a ajuda de estiletes e outros objetos pontiagudos,
arranha as ultimas camadas de tinta para, nelas, reaver a
persisténcia de imagens que restavam em estado espectral
- seja na tela, seja na mente. Presencas invisiveis que
aguardavam a possibilidade de fazer-se imagem a medida
gue vém a tona e que sdo postas em uso, tocadas pelas
maos do artista e pelos dedos do mundo.

A seu modo, Arthur Palhano vai entdo compondo sua
singular "enciclopédia de histéria da arte", revisitando seus
préprios icones ao meter-lhes a navalha ndo para
vitima-los, sendo para exuma-los, trazendo-os de volta a
vida-vista. O desejo de alisar, com os olhos-dedos, as
imagens de um soturno altar de igreja converge com a
vontade de cascavilhar, com suas méos e unhas-navalhas,
os canones da arte. Entre a reveréncia e profanagéo desses
icones da-se o apetite de queré-los bem perto e o anseio de
poder toca-los.












Série “Empatias programadas”, 2022 | Impressao fotografica sobre papel couché
43 x55cm[16.9 x21.6 in ] (com moldura e vidro)
Edicdo: Unica



Anna, 2019
Oleo e esmalte sobre tela
150 x 100 cm [ 59 x 39.3in]






Galho seco, 2019
Oleo sobre tela
15x15cm[5.9x%x5.9in]



Nessa forga ética e politica de manipulagao e manufatura dos
idolos, testemunhamos o encontro de Arthur Palhano com
outra possibilidade do dogmatico, o DOGMA 95, movimento
cinematografico langado em 1995 a partir de um manifesto
assinado por Thomas Vinterberg e Lars von Trier.

Em suas linhas, os dinamarqueses apresentavam o que ficaria
conhecido como "voto de castidade": um chamado a cineastas
de todo o mundo a se reaproximarem de um modus operandi
cinematografico antagdnico a hegemonia da pés-produgao que
entdo imperava em Hollywood e na obra de diretores como
Steven Spielberg.

Integravam o "voto de castidade" uma série de regras que
visavam agir como limitagdes produtivas, excitando a
criatividade e o compromisso ético-estético dos cineastas nao
com efeitos visuais, artificios de narragao ou recursos
mirabolantes, mas com o enredo e os personagens
apresentados de modo imanente a cena e seu espago-tempo.

Impedir que o som fosse produzido separadamente da
imagem, proibir a criagdo de "filmes de género" ou obrigar a
camera a ser usada nas maos tornaram-se provocagoes
técnicas que levaram os autores filiados ao DOGMA 95 a se
perguntarem sobre a natureza politica de seus filmes e
respectivas escolhas estéticas.

Responsaveis por obras como Festen (1998) ou Os idiotas
(1998), os diretores do DOGMA 95 - que tampouco deveriam
ser individualmente identificados como tal, sendo como parte
da coletividade que torna um filme possivel — sé teriam suas
obras reconhecidas como integrantes do movimento se suas
produgdes fossem avaliadas como tal, em razao do que
deveriam exibir, no inicio de seus filmes, o conquistado
certificado que atestava que a obra fora produzida "em
conformidade com as regras e intengdes" do DOGMA 95.

Como confessam, as equipes dos filmes evidentemente
terminaram por burlar uma ou outra regra do voto de castidade,
utilizando recursos de luz como cortinas ou, por exemplo,
colocando a camera ndo num brago estendido, mas na ponta de
um cabo de vassoura. Ante o purismo da castidade, provaram
que artificios de criagdo ndo sao, necessariamente, traigdes a
uma ética da arte.

Ao contrario, os diretores do DOGMA 95 experimentaram o que
Palhano também faz aludir com pinturas que emulam
certificados, documentos, assinaturas, carimbos, autenticagoes:
a compreensao de que as ficgdes da arte sdo tao legitimas
guanto qualquer outra das ficcionais credibilidades de nossas
sociedades. Décadas antes, alids, nas bandas de ca do mundo,
Hélio Oiticica afirmara que "a pureza é um mito", enquanto, ainda
no comego do século XX, Oswald de Andrade — ao referir-se a
falsidade ideoldgica da propriedade privada em nosso
saqueado e colonizado territério — bradara que o Brasil é "um
grilo de seis milhdes de quildometros, talhados em Tordesilhas”.
“O maior grilo da histéria constatado! “.



Portanto, ao clamar que os cineastas deveriam tomar os recursos do
cinema em suas proprias maos, devolvendo-lhe o carater de coisa
manufaturada pelas mentes e corpos das gentes, o DOGMA 95
terminou por demonstrar que também os recursos e artificios da
ficgdo sdo, por fim, tecnologias de nossa agao subjetivada e criadora.

Ao fazé-lo, legaram a histéria ndo exatamente uma presungao de
castidade ou de pureza, sendo, sobremaneira, o entendimento de que a
pratica artistica integra um jogo acordado entre muitas forgas: autores
e publicos, historicidades e tecnologias, fic¢gdes e crengas, etc.

DOGMA de Arthur Palhano é, nesses termos, mais um desses jogos.
Calcado em artificios de auto-extrativismo pictérico, emula
historicidades e legitimidades para produzir, reverenciar e, a0 mesmo
tempo, profanar os contextos de culto e de autoridade que, como a
escola, a igreja ou a arte, tém atravessado a vida do artista.

Se a exposigao principia num tom glorioso com Trombetas em brasa
(2022) — uma pintura vestida de bronze, clarins e troféus -, o caminho
pelo qual Palhano nos conduz em DOGMA vai aos poucos
desmontando a discursividade triunfalista dos universos nos quais
suas obras encostam mesmo que apenas com as pontas dos dedos.

Nesse percurso, dessacraliza icones para, no seio mesmo de seus
cortes, feridas e cicatrizes, conformar sentidos estético-politicos tdo
melancdlicos quanto encantados para sua obra nesses tempos em
que por toda a parte pululam tao falocéntricas quanto dogmaticas
presungoes de gloria.

Clarissa Diniz
curadora
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Italiano para principiantes, 2023
Oleo sobre tela
80x90cm[31.4x35.4in]






ABC, 2022
Oleo sobre tela
80x100cm[31.4x39.3in]
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Sem mais magas, Bonnard, 2022
Oleo sobre tela

150x120cm [59 x 47.2in]







Old English, 2022
Oleo e esmalte sobre tela
40x30cm[15.7x11.8in]
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Eclipse, 2023

Spray e acrilica sobre
escultura em gesso
21x17cm[8.2x6.7in]







Lithium, 2023

Spray e acrilica sobre
escultura em gesso
21x17cm[8.2x6.3in]










Pré Polinésia, 2022
Oleo sobre tela
150x120cm [59x 47.2in]







Certificado, 2022

Oleo sobre tela
30x40cm[11.8x15.7in]
Colegéo particular
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Jukebox, 2023

Garrafa de licor de rosas sobre

maleta de madeira com playlist em loop
55x42x11cm[21.6x16.5x4.3in]
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Entusiasta do nada 2022

Grafite sobre papel encontrado
31x25cm[12.2x9.8in]



ARTHUR PALHANO

1996 - Rio de Janeiro, RJ, Brasil
Vive e trabalha em S&o Paulo, SP, Brasil

Na sua pratica em pintura, investiga a interlocugao simbdlica entre os
objetos e a construgao pictérica a partir de exercicios de subtragédo.

Em 2019, participou do Programa de Formagédo e Deformacgéo na Escola de
Artes Visuais do Parque Lage (EAV), onde atuou como monitor do curso
“Exercicios Fundamentais da Pintura” (entre 2017 e 2021).

Nos ultimos anos, Palhano tem participado de diversas mostras coletivas e
individuais, entre elas: "Doce Balsamo” (Espago Oasis, Rio de Janeiro, 2022),
"Decomposicéo e Fetiche” (Fabrica Bhering - Atelié Vivian Caccuri, Rio de
Janeiro, 2022) e "Futuragdo” (Galeria Aymoré, Rio de Janeiro. 2021).

EXPOSIGOES INDIVIDUAIS MAIS RECENTES

Doce Balsamo - Texto critico: Eduarda Freire.

Espago Oasis, Rio de Janeiro (2022);

Terrago Coberto - Curadoria Lucas Albuquerque.

Residéncia do artista em Del Castilho, Rio de Janeiro (2021).

EXPOSIGOES COLETIVAS MAIS RECENTES

Despertar Inconsciente - Curadoria: Carla Oliveira e Luyza de
Luca. Casa Bicho, Rio de Janeiro (2022);

Ouro e Madeira. Espago QUASE, Sdo Paulo (2022);
Apocalypse Now - Curadoria de Ricardo Sardenberg e

Rafael Bqueer. Projeto Vénus, S&do Paulo (2022);
Decomposicéo e Fetiche - Curadoria: Carol Carreteiro, Pedro
Barassi e Pedro Lifiares. Atelié Vivian Caccuri, Rio de Janeiro
(2022);

Futuragao - Curadoria: Lucas Albuguerque. Galeria Aymoré,
Rio de Janeiro (2021);

Tubarbes Sabem da Existéncia de Camelos - Curadoria: Arthur
Palhano e Vicente Lima. Corredor 14, Pelotas, RS (2021);
Hypertransfer Protocol // data-as-symbolic-form-exchange.
Los Angeles, Chicago, Florianépolis, Berlim (2020);

Estopim e Segredo - Curadoria: Clarissa Diniz, Ulisses Carrilho
e Gleyce Heitor. Cavalarigas da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage (EAV), Rio de Janeiro (2019);

Ainda Fazemos as Coisas em Grupo - Curadoria: Clarissa
Diniz, Brigida Baltar e Ana Miguel. Centro Municipal de Arte
Helio Qiticica, Rio de Janeiro (2019).

RESIDENCIAS

Programa de Residéncias Casa Fugaz, Peru (2022);
Programa de Residéncias Oasis, Rio de Janeiro (2022);
Programa de Web Residéncia OLHAO (2020).



CLARISSA DINIZ

1985 - Recife, PE, Brasil
Vive e trabalha entre Magé e Rio de Janeiro, RJ, Brasil

Curadora, escritora e educadora em arte. Graduada em artes pela UFPE,
mestre em histéria da arte pela UERJ e doutoranda em antropologia
pela UFRJ, foi editora da revista Tatui (revistatatui.com.br). E professora
da Escola de Artes Visuais do Parque Lage (Rio de Janeiro).

Além de alguns livros e catdlogos publicados, tem textos incluidos
revistas e coletaneas sobre arte e critica de arte, a exemplo de Criagéo e
Critica - Semindrios Internacionais Museu da Vale (2009); Artes Visuais
- colegdo ensaios brasileiros contemporaneos (Funarte, 2017); Arte,
censura, liberdade (Cobogd, 2018); Amérique Latine: arts et combats
(Artpress, margo 2020).

Desenvolve curadorias desde 2008 e, entre 2013 e 2018, atuou no
Museu de Arte do Rio — MAR, onde realizou projetos como Do Valongo a
Favela: imaginario e periferia (cocuradoria com Rafael Cardoso, 2014);
Pernambuco Experimental (2014) e Dja Guata Pora — Rio de Janeiro
Indigena (cocuradoria com Sandra Benites, Pablo Lafuente e José
Ribamar Bessa, 2017).

De outras curadorias, destacam-se: Todo mundo é, exceto quem nao é:
132 Bienal Naifs do Brasil (Sesc Piracicaba e Belenzinho, Sdo Paulo,
2016-17); A Nordeste (cocuradoria com Bitu Cassundé e Marcelo
Campos. Sesc 24 de Maio, Sdo Paulo, 2019); Raio-que-o-parta: ficgées
do moderno no Brasil (Sesc 24 de Maio, Sdo Paulo, 2022). Entre 2018 e
2021, integrou a coordenagéao do Curso de Formacgéao e Deformagéo da
EAV junto a Ulisses Carrilho, processo anticoncluido com as exposigoes
Estopim e Segredo (2019) e Rebu (2021), dentre inUmeras outras agoes.




S

o

L

© 2023 Portas Vilaseca Galeria

Jaime Portas Vilaseca
Fundador e Diretor
jaime@portasvilaseca.com.br

Frederico Pellachin
Diretor de Comunicagéo e Relagées Institucionais
fredericopellachin@portasvilaseca.com.br

Manuela Parrino
Diretora de Projetos Internacionais e Feiras
manuela@portasvilaseca.com.br

Clara Reis
Diretora de Vendas
clarareis@portasvilaseca.com.br

Ana Bia Silva
Assistente de Produgéo
anabiasilva@portasvilaseca.com.br

Eduardo Silvério
Assistente Administrativo
eduardosilverio@portasvilaseca.com.br

DOGMA ARTHUR PALHANO

Curadoria
Clarissa Diniz

Montagem
Los Montadores

Fotos
Rafael Salim & Estudio em obra

Projeto de lluminagao
Antonio Mendel



PORTAS
VICASECA

Website: www.portasvilaseca.com.br
Facebook: www.facebook.com/portasvilaseca
Instagram: @portasvilaseca @veraonavila
Twitter: @portasvilaseca

Artsy: www.artsy.net/portas-vilaseca-galeria

+55 21 2274 5965
www.portasvilaseca.com.br
galeria@portasvilaseca.com.br

Rua Dona Mariana, 137 casa 2
Botafogo 22280-020
Rio de Janeiro RJ Brasil




